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«Escrito está en mi alma vuestro gesto». 

GARCILASO DE LA VEGA 


Resumen 

Formalizamos el esquema de la rima en los tercetos del poeta español Garcilaso de la Vega 
a través de las simetrías de un triángulo equilátero. Los resultados muestran una preferencia 
por la permutación identidad y la ausencia de un solo tipo de reflexión geométrica. 


1. Introducción 

La belleza del verso garcilasiano ha sido rememorada en la más alta estima por escritores del 
cánon cumbre de la literatura española como Gervantes o Lope de Vega y referenciada extensamente 
en germen poético por la generación del 27, por ejemplo, intitulando La voz a ti debida [SM69]. A 
pesar de que actualmente la obra garcilasiana sigue en pesquisa e incluso en defensa de su perfección 
estilística y técnica [Torl2], no se han planteado otras posibilidades de acercamiento a su poética 
fuera de las convenciones analíticas de la misma literatura e historia. 

Por ende, en este artículo breve proponemos formalizar los esquemas rítmicos de los tercetos 
para un subconjunto de los 40 sonetos [Mor95] a través del lente matemático del grupo de simetrías 
de un triángulo equilátero en el plano real. Anteriores estudios [PT86] han abordado la existencia de 
simetrías en la literatura y búsqueda de patrones en ambos mundos [BG08]. La aparente disimilitud 
del pensamiento matemático y poético parece distinguirse solamente en el plano de la forma ya 
que han habido matemáticos que han escrito poesía [SZ14] y, por otro lado, poesía que ha sido 
inspirada por la belleza matemática [Glall]. 

Extender la intuición rítmica del verso a una expresión algebraica de los tercetos garcilasianos 
da pie a considerar interpretaciones geométricas de sus sonetos. Gon el objetivo de describir for¬ 
malmente los versos, excluiremos 6 sonetos —10, 11, 14, 27, 37 y 39—del análisis simétrico debido 
a su tipo de rima alternante. 

La inspiración para considerar una nueva aproximación surgió del minucioso estudio de las 
acentuaciones métricas generales del verso del vate toledano hecho por Márquez [Már09]. El carácter 
sistemático y las tipologías sostenidas indujeron a pensar en patrones de formas entre conjuntos de 
versos. 


2. Método 

A ñn de describir matemáticamente los tercetos es necesario mostrar la forma en que se ha 
asociado al concepto de simetría. El esquema rítmico que contemplamos es de 3 elementos obliga¬ 
toriamente diferentes entre sí que en literatura se suele denotar con letras A,B,C y que asociaremos 
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erte = 3 



Figura 1: Esquema rítmico de los tercetos del Soneto 2 = ctq. 

con los números 1, 2 y 3 por convención. Posteriormente, estos símbolos A, B, C se vuelven a repetir 
o intercambiar en orden. En segundo lugar, hay que considerar el triángulo equilátero de la Figura 
1 al que se le asocia a cada vértice un número y, por lo tanto, una rima. 

A continuación definimos las simetrías halladas en los tercetos de los sonetos en notación ma- 
tricial y cíclica de Cauchy. 

2.1. Identidad y rotaciones 

Correspondencia para rotaciones del triángulo sobre sí mismo: 

ffo = (} 2 3 ) = (1)(2)(3). <^1 = (2 3 ?) = (123), = (^3 J 2 ) = (®21)- 

2.2. Reflexiones 

Y por último, las refiexiones sobre una línea imaginaria que deja un vértice invariante: 
íii = (J I 2 ) = (1)(23), ÍI 3 = d I = (3)(12). 


3. Resultados 

Los tercetos según su tipo de rotación o refiexión se agrupan en 
(To = {2, 3,4, 5, 6 , 7, 8 , 9,12,13,17, 20, 22, 24, 25, 33, 28,40}, Ui = {15, 26,36}, cxs = {32}, 
fxi = {16}, /i 3 = {1,18,19, 21, 23, 28, 29, 30, 31, 34,35}. 

h3 1 32,4 

0 2,9 

^ 2,9 


cTi I I 8,8 


(To 1 52,9 

Figura 2. Porcentajes de simetrías encontradas. 
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Como se observa en la Figura 2, más del 50% de tercetos se describen en la permutación 
identidad. Otra transformación recurrente es la reflexión que mantiene inmóvil el tercer vértice. 
Dado que el 3-ágono regular tiene 3! = 6 simetrías posibles, con esta formalización los tercetos 
tienen 5 elementos del grupo de simetrías de este triángulo también llamado grupo diedral D^. El 
elemento que no se presenta en todo el conjunto de tercetos es la simetría de reflexión fi 2 = (2)(13). 

4. Discusión y conclusión 

Esta primera formalización del esquema rítmico de los tercetos ha servido para clasificar a través 
de un modelo geométrico un gesto más de la poética y estética del verso garcilasiano. Predomina 
la convención estructural de los tercetos ABC — ABC y ABC — BAC. Aún queda como pregunta 
abierta el por qué Garcilaso de la Vega no usó en sus 40 sonetos la simetría reflexiva respecto al 
vértice 2. Una hipótesis formulada dentro de los caminos de la poética garcilasiana cabría esperarse 
del análisis literario antes que del formalismo matemático que no tiene inconveniente en proponer 
la forma ABC — CBA. 
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